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€xtov xeparaiov: «La naissance d’un théatre moderne» (00. 175 €E.), 1o omoio Eexwvder og
Loyoteyvixd BEaToo xau eLodyeL, 0g vEa dpapatird eidn, ™y toay@dio xat Ty xopmdia, pd-
Moo pe Bempntinr viootijpiEy. O apaotdoels Toa €ouv e Teheing duapopetinr Aet-
TOVEYROTTCL Katw v dapoeeTnd xowd. Ta dpapamrd eidn avokiovy to emdpeva #eqd-
hawa. To éBdopo, «La tragédie et la tragi-comédie» (00. 195 €E.), pe Bepomnég evémreg tov
epmhovTopd g yahhrig YAdooog ov gépvel To VEO eidog, Toug 0pLopoTs ™S Toaymdiog,
TOUG ROVOVES %o T BEmQIES, T1) poEyY ™G %at To Vpog e, ta Bparta (Bihxd Béparta, ag-
yaio puBoroyrd 1 wotourd, BEpaTA LoTORIRO-OLdaX TG, WBLoTOPNUATIXG), TOVS pEYdAoUg
dopaparovpyots (Théodore de Beze, Etienne Jodelle, Jean de La Taille, Robert Garnier,
Antoine de Montchrestien). To 6ydoo xepdlato: «La Comédie Frangaise et la Comédie
Italienne en France» (00. 311 €€.) otpégeta, avriotoyo omv xwpndia: awofohi mg peoat-
OVIRIS PAQOAS, VEX XMUMAIa tE OTEQEGTUTOVS RMUROUS TUTOVS, 1) kWU G RabEEPmg
Conic, oguopol g xwpmdiog, xopwdic ivigryrag, 1og, Taedotaom, To YéAo xow n B, o
£oya ™g yevudg ms Pléiade (ovvropes avahioels opLopévav magaderypdtav), 1 tiyn mg
comédie italienne ot Tohhio, n awoBnxn mg commedia dell’arte , n enidpaon .

To évato xepdhato otpépetar om yohhun] Wiattepdmra mov Ba emmoedoet xat tov Mo-
Mépo: «Les spectacles de cour et la pastoral dramatique» (00. 385 €E.): entrées royales,
divertissements, Ballet comique de la reine (1581), Le théatre a la cour, xau avahiovrar oplopéva
Bovrohxd dpdparta ov topaotdinxay omy avhy. AxohovBel wa «Conclusion» (0. 409 €€.),
eEavihnun Piphoyoagia (00. 413-464), éva evpemipto ovopdtwy (0. 465 €E.) o épywv (0.
477 €E.). ITpdxrertou yuot CUOTUOTIXG EQYO AVAPOQAS, TTOL aToTeAel Eva onuavTind Pijpe omy
TEAYUATOTOMON TG VEXS OELQAS OVOYQUELAV YLoL TNV LOTORI0L TOV Yerhro Bedtoov.

BAATEP ITIOYXNEP

Centre d’ Etudes Supérieures de la Renaissance Le savoir de Mantice, Langues,
codes et conventions de L’Ancien Théatre. Actes de la Troisieme Rencontre sur
L’Ancien Théatre Européen. Tours, Centre d’ Etudes Supérieures de
la Renaissance 23-24 septembre 1999. Réunis par Jean Pierre Bordier, Paris,
Honoré Champion Editeur 2002 (Travaux du Centre d’ Etudes Supérieures de
la Renaissance de Tours), 0. 252, ISBN 2-7453-0566-2.

O Meoaimvag Poloretar otabepd 0° €va %evigd onuelo Tov evOLapEQOVTOS ™G OUYXQ0-
g evpmmairig Bearounis wtogLoypagpiog xa @rhoroyiag Tov dpdpaTog, Tdypa Tov arodeL-
“VUEL GYL HGVO O TTQONYOUHEVWS TOQOVOLaLGEVOS TEHOG Tov Mazouer, cAhd. 1o 0 TQOHEeVog
TOUOG TRaRTLKAV [uag ouvdvmong tov Centre d’ Etudes Supérieures de la Renaissance oto Tours
g Fakhics. Etvouw 1 toim tétoue ouvdvmon pe B€pa to ancien théatre: n wodim éywve to 1995
e Tov titho: «L’Economie du dialogue dans I'ancien théatre européen», 1) devteon to 1997: «Le
jeu théatrale; ses marges, ses frontieres». Ka oug 1oeig mepurtdioets o exdmg 1tav o Jean-Pierre
Bordier. Avtdg xdvet xan £d6 mv wogovoioom Tov BENATOS Yo Toug ®dOLrES ®ou TG CUUPAOELS
Tov pecamvirot Bedrpov: «Présentation» (00. 7 €€.), eEnydvrag Tig évvoleg auTég xon my 1i-
aTEQN Y00LAL IOV EXOVV OTNV EQUOHOYI TOUG OTO ETEQGRANTO dpapatind VS Tov Gpytov yah-
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Mxov Meoaiova. H mpdm avaxoivwom eivar mg Yvonne Cazal, «L'épaisseur d’un signe: Le
recours a la langue vulgaire dans le drame latin des XII° et XIII"siécles» (0. 21 €E.), mapaxo-
hovBdvrag 1o pauvépevo Twv TapEpfAtmv otixmv oe ynyev YAdooa oto hamvixé Bonoxevi-
%6 B€arpo, mov eppavileton xaw omv «Repraesentatio figurata» tv Ewoodiwv mg Oeotérov
tov Philippe de Mézieres (Avignon 1372), 6mov o ovyypagéag moofréner m duvarduyra, Ta
GopoTeL TG oVOTTQAOTAONG Ve TR0YOUdLOUVTOL Kait 08 Ao} YADOOK YLet VO Ta KATAvOoouy oL
ayodpuparor GvBpmmot Tov Aaod. To oyetd xwpio oe eMmvur] petdpoaon otov B. Tovyvep:
«H Repraesentatio figurata tov Ewodimv mg ©gotdxov tov Philippe de Méziéres (Avignon
1372) wou 1) xvmQLomt] g TROEAEVOT), OToV TORO: Aviyvetovras T Bearouxi mapddoon, Abiva
1995, 0. 114-177, biwg . 175). To gawvépevo magompeiton ovxvd otoug Bivouc, eite mg Oc-
OTGROV £(TE TV YUVOIKRGY, 6wg awtd yiveton xou otov Kumpiand Kvixdo twv Mabev, 6mov 1o
A6y tov Bijvou dev rorarypdgpovian (BA. tea B. Tlotyvep: H Kiimgog tww Zravoopdowy xai
70 peoatwvixd Bpnoxevtind Oéarpo g Evodnng, Aevrooic 2004).

H endpevn avaxoivwon aoyohreiton pe ™ yhbooo mg yehhriic @dooag tov Meoaimva:
«“Vous aurez de ceci, ¢’ est reméde contre cela”»: la langue et les langages dramatiques de la
Farce» tov Jelle Koopmans (00. 33 €E.), eva otig n0uxoloyieg megvdel 1) enduevn avaxoive-
on: Jonathan Beck: «Sur Moralité De bien avisé mal avisé. Codes et conventions (d’autrefois
et d’ aujourd’hui) du langage des ancients textes dramatiques» (0. 45 €E.), yio va tepdoov-
pe o) ouvExeLa oto oatoukd eidog: Stéphanie Robert: «Formes poétiques et versification
dans La Sotise a huit personnages d’André de La Vigne» (00. 55 €E.). Axohovbei 0 Mercedes
Travieso Ganaza: «Le dialogue duJeu de la feuillée comme matrice didascalique» (00. 67 €E.).
“Emeton pua emotpog oto Bonoxevund B€atpo: Mario Longtin: «Convention de lecture:
L'exemple de la Pausa dans le Mystére de Sainte Barbe en cinq journées» (0. 83 €E.) pe ota-
nouxrés avohioeig. Me dhho puomjolo aoyohreitan n Vicki Hamblin: «Lire les didascalies du
Siege d’Orleans: Conventions théétrales ou tradition commémorative?» (00. 93 €E.). “Yorepa
€xouv 0e1pd 1o, «@aipora: Pascal Dumont: «Du texte narratif au drame: codes et conventions
d’ ordre spatio-temporel dans quelques Miracles de Notre-Dame par personnages» (60. 100 €E.)
-1 ovvaEagiaxt] fdon Tmv «@aupdrnv» B€teL To TEGPAua g dpapatonoinong xat TwvV
otpatnywdv mg. O Graham A. Runnalls eEetdCer m «yAdoow» tov yewpovoudy, 6mwg ei-
vau eyyeyoapupévn oto ophoipevo xeipevo: «Langage de la parole ou langage du geste? Le
Mystere de Saint Laurent» (00. 121 €E.), eve) pe TG TOWIAES RATAOTATELS CRNVLRIG ETUXOL-
VOVIOG TOU X0V TEOOHIOV, LOLAITEQE TO «XaT’ Wicy» TOV anevBiveTaL apéows OTo Xot-
V0, aoyoheitar o Bernard Faivre: «Je veux que tu me dises a qui tu parles quand tu dis cela»
ou Le spectateur partenaire du farceur» (00. 135 €E.), eve Tov povéhoyo tov Iovda mowv and
oV amoryxoviopd tov eEetdle 1) Stéphanie Le Briz-Orgeur: «Les monologues d’hésitation
dans la Passion d’Arnoul Gréban» (00. 149 €€.). To xouwxé npdowmo foioxeton tdh oto eni-
KEVTQO TOV eVOLAQEQOVTOG oV avaxoivwon tov Charles Mazouer: «Le Badin au XVIe siecle»
(00. 167 €E.), evd miow atov 100 awddva pag yvpiter n Elisabeth Pinto-Mathieu: «Convertir
au théatre: le Paphnutius de Hrotsvitha de Gandersheim» (00. 177 €E.), Eexwvdivrag and mv
nagamionon g EMenng Beatpirdmrag ota £pya g, Tdypa mov eEnyel To Yeyovis mwg
eivan amhag diohoyromomuéva agnynuatxd ouvaEdoLa.

O tehevtaies avoxowdoels eivar tov Jean-Pierre Bordier: «La Moralité de L’Aenvie des
fréres (Recueil de British Museum, LII). Conventiones théatrales et codes herméneutiques»
(00. 191 €E.), mg Katja Scheel mov aoyoheiton pe ta yeopavixd Fastnachtsspiele, «Le Jeu de
Carnaval comme élément des coutumes carnavalesques. Role et fonction des Jeux de Carnaval
au sein des processus de socialisation dans la bourgeoisie urbaine» (00. 211 €E.), evé) oo oma-
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vixd autos sacramentales otpépetal 1) tehevtaia avaxoivoon: «La réforme protestante dans
le Codice de Autos Viejos: échos, représentations» (00. 231 €E.) Tov Juan-Carlos Garrot
Zambrana. "Eva gvpenjplo tov exd6tn (00. 247 €E.) mov ovpmeguhapPdvet ovoparo 1o Tit-
houg, Eexherdavel Tovg Bnoavots Tov T6pHo auTo.

BAATEP [TOYXNEP

ROBERT HENKE
Performance and Literature in the Commedia dell’arte, Cambridge University
Press 2002, 0. XIV+263, 21 ewx., ISBN 0-521-64324-4.

H Commedia dell’arte Boioxeton eniong otaBed oTlg EQEVVITLES TQOTUOELS TV LOTO-
Q@Y Tov Bedtoov xan Gy uévo. H mpoxeipevn povoypagic diver Eugpaon oto Yeyovos Teg 10
£(00g PoloxeTa ®ATOV AVAPETD OE TQOPOQLXATITCL KO YOQUTTO AGY0, vroypappuitet Tig Aoyo-
TEXVIRES na MyLeg Tmyég me xow eEetdlerm yoappatohoyio o weQufdiler to eidog avtd Tov
avtooyedaopévo Bedroov xat g eTORATELS TV doxnoe oty ttahuk hoyoteyvia. «Here we
will examine orality and literature not only at the verbal level but at the cultural level as well,
considering things such as actors» letters functioning as “performances” for potential patron, the
status that writing acquires when a notary draws up company contract for semiliterate actors, the
actress’ oral reshaping of Petrarchan poetry, popular poems dramatizing arte characters that
could both prepare and memorialize performance, the actors’ opportunistic use of published
literature, and their oral exploitation of manuscript and printed “commonplace books”: collections
of speeches, maxims, proverbs, and riddles. As all of these cases suggest, we will be particularly
interested in the interface and interaction of oral and literature forms and practices. Our field
of inquiry shall be not only the organized, famous commedia dell’arte companies patronized by
northern Italian courts, but what might be called the circumambient “culture” of the commedia
dell’arte, extending from the court performer to the piazza mountebank» (o. 2).

To Bépo. otV TEQLYQAPY CLTH CXOUYETOL EVOLAPEQOV, YTl OL OILES %Ol OL LOQYES TG ETTCLY-
yehamric autooy€duag oumdLag eivan TOMES, TOAYIK TOV AoTéAeTE 0TO TaQEABGY TV au-
Tl0 pokOoy VIV dLevEEewv avdpeoa otoug edrovs. Telnd paivetal Twg ivar e100g pewté
%O TQOOCEUSOLO OF dudpopeg ouvbrixes. H povoypagpio ovmi divel éppaon oug «haixég» i-
Ceg mg. «A central theme, throughout the book, will be the nature and legacy of the “buffone”
(buffoon), the “zanni” (the servant figure in the commedia dell’arte troupe) and related underworld
figures such as the charlatan. These figures performed in solo piazza or banquet performance
and were also incorporated into regular company performance under various guises. They
dramatize the encounter between orality and literature in particularly salient ways. On the one
hand, as virtuosic solo performers, they drew heavily on oral traditions and practices. On the
other hand, the buffone and zanni became both the subjects and producers of popular literature.
When the organized companies emerged in the mid-sixteenth century, buffone-type actors were
incorporated into the troupes, usually as the zanni character and were largely responsible for their
success. At the same time, by the end of the sixteenth century they ran into increasing resistance
from actors and troupe leaders (capocomici) who invoked literary principles such as the well-made



