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Ο ΤΡΟΠΟΣ ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΗΣ ΤΗΣ ΔΡΑΠΕΤΕΥΣΗΣ ΤΗΣ ΙΦΙΓΕΝΕΙΑΣ, 
ΤΟΥ ΟΡΕΣΤΗ ΚΑΙ ΤΟΥ ΠΥΛΑΔΗ ΑΠΟ ΤΗ ΧΩΡΑ ΤΩΝ ΤΑΥΡΩΝ

Η
 δραπέτευση του Ορέστη, της Ιφιγένειας παι του Πυλάδη από τη χώρα των Ταύρων 

είναι ένα θέμα, το οποίο είχε επηρεάσει την τέχνη της αρχαιότητας. Οι φιλολογι­
κές πηγές που είχαν ασχοληθεί με αυτό είναι ο Ευριπίδης, ο Απολλόδωρος, ο Οβίδιος και 

ο Υγίνος. Ο Ευριπίδης στην Ιφιγένεια την έν Ταύροις του παραδίδει ότι η Ιφιγένεια έπεισε 
το βασιλιά Θόα πως είναι υποχρεωμένη να εξαγνίσει στη θάλασσα το άγαλμα της Αρτέμι- 
δος, επειδή το είχαν μολύνει οι δύο δήθεν μιασμένοι εξαιτίας συγγενικού φόνου ξένοι.1 Η 
έκβαση του σχεδίου της ιέρειας είναι θετική, όπως προκύπτει από τη διήγηση του αγγελιο­
φόρου: Οι τρεις νέοι κατορθώνουν να δραπετεύσουν από τη χώρα των Ταύρων με το ξόα­
νο της θεάς, το οποίο έβαλαν μέσα σε καράβι2, αφού προηγουμένως συνεπλάκησαν με τους 
γηγενείς, οι οποίοι επιχείρησαν να εμποδίσουν τη φυγή της Ιφιγένειας.3 Ο Απολλόδωρος 
(180 - 109 π.Χ.) υποστηρίζει ότι η Ιφιγένεια, η οποία ήταν ιέρεια της Αρτέμιδος στη χώρα 
των Ταύρων, αναγνώρισε τον αδερφό της Ορέστη, ο οποίος πήρε το ξόανο της θεάς και την 
αδερφή του και δραπέτευσε.4 Ο Οβίδιος (43 π.Χ. -18 μ.Χ.) διηγείται ότι οι τρεις νέοι πήραν 
το άγαλμα της Αρτέμιδος από το ναό και επιβιβάστηκαν στο πλοίο τους.5 Τέλος, ο Υγίνος 
(ρωμαίος γραμματικός από την Ιβηρία, απελεύθερος του Αυγούστου: 44 π.Χ. - 17 μ.Χ.) εξι­
στορεί ότι η Ιφιγένεια πήρε το ξόανο της θεάς και επιβιβάστηκε σε πλοίο μαζί με τον Ορέ­
στη και τον Πυλάδη.6

Ο τρόπος με τον οποίο απεικονίζεται το συγκεκριμένο θέμα είναι ο ακόλουθος: Η Ιφιγέ­
νεια κρατά το άγαλμα της θεάς στα χέρια συνοδευόμενη από τον Ορέστη και τον Πυλάδη.7 
Βέβαια, ο συγκεκριμένος εικονογραφικός τύπος παρουσιάζει ορισμένες διαφοροποιήσεις, 
όπως θα διαπιστώσουμε μετά την παράθεση των αντικειμένων, στα οποία απαντά.

Σε ε'ναν καμπανικό αμφορέα με λαιμό8, ο οποίος χρονολογείται μεταξύ 330-320 π.Χ. 
(εικ.1), παριστάνεται η Ιφιγένεια στη στάση του έν γούνασι δρόμον -δηλαδή σε ευρύ δια-

1 Εύρ. Ίφ. Τανρ. 1171, 1193: « Ιφιγένεια: Οίκείον 
ήλθον τον φόνον κεκτημένοι...Θάλασσα κλύζει 
πάντα τ’ άνθρώπων κακά».
2 Εύρ. Ίφ. Ταυρ. 1289-1292: «Άγγελος: Βεβάσι 
φρούδοι δίπτυχοι νεανίαι Άγαμεμνονείας παιδός 
έκ βουλευμάτων φεύγοντες έκ γης τήσδε καί 
σεμνόν βρέτας λαβόντες έν κόλποισιν Ελλάδος 

νεώς».
1 Εύρ. Ίφ. Ταυρ. 1367-1371: «Άγγελος: Κείνοι τε 
γάρ σίδηρον ούκ ειχον χεροίν ημείς τε. Πυγμαί τ’ 
ήσαν έγκροτούμεναι, καί κώλ’ άπ’ άμφοΐν τοίν νε- 
ανίαιν άμα ές πλευρά καί προς ήπαρ ήκοντίζετο, 
ώς τω ξυνάπτειν καί συναποκαμείν μέλη».
4 Άπολλόδ. Έπιτ. VI, 27: «Έπιγνωσθείς δέ ύπό τής
άδελφής ιερά ποιούσης έν Ταύροις, άρας το ξόα-
νον συν αύτή φεύγει».

5 Όβίδ. Ex Poti. Ill, ii, 93-94: «Nec mora, de tempio 
rapiunt simulacra Dianae, clamque per inmensas puppe 
feruntur aquas».
6 Υγίν. Fai). 120: «Occasionem Iphigenia nacta, 
signo sublato cum fratre Oreste et Pylade in navem 
ascendit».
7 Υπάρχει και δεύτερος τρόπος απεικόνισης της δρα­
πέτευσης των τριών νε'ων, με την Ιφιγένεια να επιβι­
βάζεται σε πλοίο κατά τη διάρκεια της συμπλοκής του 
Ορέστη ή του Πυλάδη με γηγενείς. Ο συγκεκριμένος 
εικονογραφικός τύπος απαντά σε αντικείμενα χρονο­
λογούμενα από τον 1° π.Χ. μέχρι τον 2° μ.Χ. αιώνα και 
εξετάζεται λεπτομερώς στη διδακτορική μου διατριβή, 
η οποία δεν έχει ολοκληρωθεί ακόμη, με θέμα «Η ει­
κονογραφία των έργων του Ευριπίδη».
8 P. L. de Bellefonds: «Iphigeneia», LIMC V 1, Ar-
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Εικόνα 1: Ερυθρόμορφος 
καμπανικός αμφορέας με 
λαιμό του 330 - 320 π.Χ. 
(LIMC V2, 472, εικ.29).

Εικόνα 2: Τοιχογραφία 
από την Πομπηία του 1ου μ.Χ. 

αιώνα (LIMC V2, 476, εικ.60).

σκελισμό- να προσπαθεί να δραπετεύσει από τη χώρα των 
Ταύρων με το άγαλμα της θεάς στα χε'ρια. Εκατε'ρωθέν της, 
ο Ορέστης και ο Πυλάδης κοιτάζουν προσεκτικά γύρω τους. 
Στο βάθος της παράστασης δεσπόζει ο ναός της Αρτέμιδος 
με τις ανοιχτε'ς θύρες του.9 Στο πάνω με'ρος της σύνθεσης δια- 
κρίνεται το κομμε'νο κεφάλι ενός ξένου, εικονογραφικό στοι­
χείο που υπαινίσσεται την τύχη του Ορέστη, δηλαδή τη θυσία 
του προς τιμήν της θεάς, αν δεν προλάβει να δραπετεύσει.10 
Οι κινήσεις που κάνουν οι τρεις μορφές είναι χορευτικές.11 
Στη συγκεκριμένη αγγειογραφία δεν φαίνεται να υπάρχει 
σημαντική επίδραση του ευριπίδειου δράματος, επειδή οι 
τρεις νέοι έχουν απεικονιστεί να δραπετεύουν απουσία του 
Θόα, ο οποίος ήταν παρών στο συγκεκριμένο περιστατικό, 
σύμφωνα με τον μεγάλο τραγικό.12 Ο Cambitoglou13 πιστεύει 
ή ότι ο καλλιτέχνης της συγκεκριμένης παράστασης ήταν επη­
ρεασμένος από ένα χαμένο δράμα ή ότι είχε δεχτεί την επί­
δραση της Ίφιγενείας τής έν Ταύροις, το τέλος της οποίας 
είτε δε γνώριζε είτε δεν ενδιαφερόταν να αποδώσει με ακρί­
βεια. Το πιο πιθανό είναι ότι ο αγγειογράφος είχε κάνει συν­
δυασμό στοιχείων τόσο από το ευριπίδειο έργο, το οποίο δεν 
απέχει πάρα πολύ χρονολογικά από τη συγκεκριμένη παρά­
σταση14, όσο και από τη φαντασία του.

Σε μια τοιχογραφία από την Πομπηία15, η οποία χρονο­
λογείται στον 1“ μ.Χ. αιιόνα (εικ.2), έχει απεικονιστεί η Ιφι­
γένεια με το άγαλμα της θεάς στα χέρια να βγαίνει από τον 
ναό. Απέναντι της διακρίνονται ο Ορέστης και ο Πυλάδης, εκ 
των οποίων ο ένας είναι καθισμένος σε βωμό. Σε μια δεύτε­
ρη τοιχογραφία από την Πομπηία16 της ίδιας περιόδου (εικ.3) 
έχει αποδοθεί η Ιφιγένεια να κρατά με το αριστερό χέρι το 
άγαλμα της θεάς και με το δεξί μια δάδα, με την οποία βά­
ζει φωτιά σε βωμό. Ο Ορέστης και ο Πυλάδης πλησιάζουν 
προς το μέρος της. Η δάδα, με την οποία η νεαρή γυναίκα 
βάζει φωτιά στο βωμό, παραπέμπει στο χωρίο του ευριπί- 
δειου κειμένου, στο οποίο η ίδια προτρέπει το βασιλιά Θόα

temis Verlag, Zürich und München 1990, σ. 7161 LIMC 
V 2, Artemis Verlag, Zürich und München 1990, σ. 472, 
εικ.29, A. D. Trendall / T. B. L. Webster: Illustrations of 
Greek Drama, Phaidon Press, London 1971, o. 94, εικ. 
Ill, 3,29, A. Cambitoglou: «Iphigeneia in Tauris», AntK 
18, Francke Verlag, Bern 1975, σσ. 57,64.
9 A. D. Trendall / T. B. L. Webster, <5. π., σ. 94.
10 Ό.π.
11 Ό. π.
12 βλ. Εύρ. Ίφ. Τανρ., 1234 κ. εξ.
13 A. Cambitoglou, ό. π., σ. 64.

14 Η 'Ιφιγένεια ή έν Ταύροις διδάχτηκε γύρω στο 414 

π.Χ, (βλ P. L. de Bellefonds, ό. π., σ. 707).
15 Ό. π., σ. 722, ό. π., LIMC V 2, σ. 476, εικ. 60. Βλ. 
ακόμα: Η. Philippart: Iconographie de l’Iphigénie en 
Tauride d’Euripide, RBPhil 4, Imprimerie Jules de 
Meester et Fils, Wetteren 1925, σ. 20, v. 27 και K. Sche- 
fold: Die Wände Pompejis. Topographisches Verzeichnis 
der Bildmotive, Walter de Gruyter and Co., Berlin 1957, 
σσ. 278 - 279.
16 P. L. de Bellefonds, ό. π., σ. 723, εικ. 62, Η. 
Philippart, ό. π., σ. 20, ν. 28, K. Schefold, ό. π., σ. 260.
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Εικόνα 3: Τοιχογραφία από 
την Πομπηία του 1°" μ.Χ. 

αιώνα (LIMC VI, 723, εικ.62).

να μείνει στον ναό, προχειμε'νου να τον εξαγνίσει με τη φλό­
γα.17 Το γεγονός ότι οι συγκεκριμένες παραστάσεις απε'χουν 
αρκετά από την περίοδο διδασκαλίας του ευριπίδειου έργου, 
καθιστά πιθανή την επίδραση του Απολλοδώρου, το έργο του 
οποίου βρίσκεται πιο κοντά χρονολογικά στην περίοδο φιλο- 
τέχνησής τους.18

Σε ένα ετρουσκικό κάτοπτρο (εικ.4)19 έχει απεικονιστεί 
στο βάθος το ναϊκό οικοδόμημα και μπροστά του ένας βωμός 
πάνω στον οποίο είναι τοποθετημένο το άγαλμα της Ατρέμι- 
δος. Ο Ορέστης απλώνει το δεξί του χέρι για να πάρει το άγαλ­
μα παρουσία του Πυλάδη, ο οποίος τον κοιτάζει στηριζόμε- 
νος στο δόρυ του και της Ιφιγένειας, η οποία κλίνει προς το 
μέρος του.

Αυτό που παρατηρούμε είναι ότι η δραπέτευση των τρι­
ών νέων από την Ταυρίδα με το άγαλμα της θεάς στα χέρια 
απαντά σε αντικείμενα χρονολογούμενα από τον 4° π.Χ. μέ­
χρι τον 1° μ.Χ. αιώνα. Αν και η προέλευση τους δεν είναι ελ­
ληνική, δεν αποκλείεται η ύπαρξη ελληνικών αντικειμένων 
διακοσμημένων με το συγκεκριμένο θέμα. Το πιθανότερο εί­
ναι ότι η αρχαιολογική σκαπάνη δεν τα έχει φέρει ακόμη στο 
φως. Το γεγονός ότι σε όλες τις παραστάσεις που παραθέ­
σαμε δεν φαίνεται να έχει ακολουθηθεί μόνο μία φιλολογι­
κή πηγή κατά γράμμα είναι λογικό, επειδή το πιθανότερο εί­
ναι ότι οι καλλιτέχνες επιθυμούσαν να αποδώσουν το μυθικό 
επεισόδιο της δραπέτευσης των τριών νέων και όχι τον τρόπο 
με τον οποίο αυτό εξιστορείται από μια συγκεκριμένη πηγή.
Άρα, πιθανότατα, είχαν κατά νου τον μύθο, όπως αυτός είχε 
διαμορφωθεί από το σύνολο των κειμένων.

Εκτός από τις πηγές οι καλλιτέχνες πρέπει να είχαν επη­
ρεαστεί και από τον χώρο του θεάτρου κατά τη διάρκεια της 
φιλοτέχνησης των παραστάσεών τους. Αυτή η υπόθεση στη­
ρίζεται στην ύπαρξη των στοιχείων που παραπέμπουν στη 
σκηνογραφία του αρχαίου θεάτρου, δηλαδή του ναού και του 
αγάλματος της Αρτέμιδος. Ο Βιτρούβιος (88 π.Χ. - 26 μ.Χ.) 
παραδίδει στο σύγγραμμά του De architectura ότι ο διάκοσμος 
της τραγικής σκηνής διαμορφώνεται με κίονες, αετώματα και
αγάλματα και με τα υπόλοιπα στοιχεία που σημαίνουν ένα ανάκτορο.20 Παρότι μιλά για 
ανάκτορο και όχι για ναό, στις παραπάνω απεικονίσεις ο ναός της θεάς μοιάζει με ανά­
κτορο. Ο Ιούλιος Πολυδεύκης (τέλος 2ου μ.Χ. αιώνα) επισημαίνει στον Ονομαστικόν του 
ότι το υποσκήνιο, το οποίο βρισκόταν κάτω από το λογείο, ήταν διακοσμημένο με κίονες

Εικόνα 4: Ετρουσκικό 
κάτοπτρο (Gerhard, 1845, II, 

Eix.CCXXXIX).

17 Εύρ. Ίφ. Τανρ., 1214-1215: «Ιφιγένεια: Συ δέ με­
νών αύτοΰ προ ναών τή θεψ....-Θοάς: Τι χρήμα 
δρώ; -’Ιφιγένεια: Άγνισον πυρσώ μέλαθρον».
18 βλ. υποσημείωση 4.
19 Ε. Gerhard: Etruskische Spiegel, II, Verlag von

G.Reimer, Berlin 1845, σσ. 222-223, εικ. CCXXXIX.
20 Βιτρ. V 7, 9: «Horum autem ornatus sunt inter se 
dissimili disparique ratione, quod tragicae deformantur 
columnis et fastigiis et signis reliquisque regalibus 
rebus».
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και αγάλματα.21 Ο βωμός της Αρτέμιδος ανακαλεί στο 
νου τα με'ρη του θεάτρου, για τα οποία κάνει λόγο ο 
Πολυδεύκης.22 Το δόρυ του Πυλάδη αποτελεί ένα από 
τα «μέρη τραγικής άνδρείας σκευής», δηλαδή τμή­
μα του ιματισμού των υποκριτών, το οποίο συμβόλιζε 
την ανδρεία των ηρώων που ενσάρκωναν.23 Τέλος, οι 
χορευτικές κινήσεις του Ορέστη, του Πυλάδη και της 
Ιφιγένειας (εικ.1) παραπέμπουν στο σημείο που ο Πο­
λυδεύκης μιλά για την τραγική όρχηση24 και στο αγ­
γείο του Προνόμου25, στο οποίο έχει συμπεριληφθεί 
ένας ορχούμενος υποκριτής, ο Νικόλεως, με προσω­
πείο Σατύρου (εικ.5).

Εικόνα 5: Ερυθρόμορφος αττικός 
ελικωτός κρατήρας του 400 - 395 π.Χ. 
(Krumeich - Pechstein - Seidensticker, 

1999, εικ.8).

21 Πολυδ. Δ 124: «TÒ δ’ ύποσκήνιον κίοσι καί άγαλ- 
ματίοις έκεκόσμητο προς το θέατρον τετραμμέ- 
νοις, ύπό το λογείον κείμενον».
22 Πολυδ. Δ 123: «Μέρη δέ θεάτρου πυλίς και ψαλίς 
καί κατατομή, κερκίδες, σκηνή, ορχήστρα, λογείον, 
προσκήνιον, παρασκήνια, ύποσκήνια. Καί σκηνή 
μεν υποκριτών ίδιον, ή δ’ ορχήστρα τού χοροΰ, έν 
ή καί ή θυμέλη, είτε βήμα τι ούσα είτε βωμός».
23 Πολυδ. Δ 117: «Καί νεβρίδες δέ καί διφθέραι καί
μάχαιραι καί σκήπτρα καί δόρατα καί τόξα καί
φαρέτρα καί κηρύκεια καί ρόπαλα καί λεοντή καί

παντευχία μέρη τραγικής άνδρείας σκευής».
24 Πολυδ. Δ 105: Αναφε'ρονται χορευτικε'ς κινήσεις 
των χεριών: «σιμή χειρ», «χειρ καταπρανής», είδη ορ- 
χήσεως: «καλαθίσκος», «θερμαυστρίς», και κινήσεις 
όλου του σώματος: «κυβίστησις»: «Καί μέν τραγικής 
όρχήσεως σχήματα σιμή χειρ, καλαθίσκος, χειρ κα- 
ταπρανής, ξύλου παράληψις, διπλή, θερμαυστρίς, 
κυβίστησις, παραβήναι τα τέτταρα».
25 R. Krumeich / Ν. Pechstein / Β. Seidensticker: Das 
griechische Satyrspiel, Germany 1999, σ. 55, εικ. 8.
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ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ

AntK: Antike Kunst
LIMC: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae 
RBPhil: Révue Belge de Philologie et d’Histoire


